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Ruth Berlau, 1935

BRECHT AUF DEN
ZU KLEINEN INSELN

Erste Begegnung mit Brecht und Weigel - Ein Studentenabend - Brecht-Stii-
cke im Arbeitertheater »RT« - »Videre ...« und »Jedes Tier kann es« - Lehrzeit -
Karin Michaelis, Dagmar Andreasen, der »tote Maurer«, Otto Gelsted und
Morgens Voltelen

Im Sommer 1933 lernte ich durch einen Zufall Bertolt
Brecht kennen. Brecht und Weigel wohnten damals in ei-
nem Haus in Torelore auf Thurd bei der ddnischen Schrift-
stellerin Karin Michaelis. Karin hatte sich in Wien eng mit
Helene Weigel befreundet und ihr vorgeschlagen, die fir
eine Flichtlingsfamilie sehr teure Schweiz, wo Brechts zu-
erst untergekommen waren, mit dem nicht ganz so teuren
Dinemark zu vertauschen. Das hielten Brecht und Weigel
fir verniinftig, wenn es auch einen Verzicht auf die deut-
sche Sprache bedeutete. Sie glaubten damals, daf’ die
Naziherrschaft nicht lange dauert und daf3 sie dann nach
Deutschland zuriickkehren kénnen.

Die Brechts wohnten jedoch nur kurze Zeit auf dem
grofRen Grundstiick von Karin Michaelis, denn die Weigel
hatte bald ein altes Bauernhaus gefunden, das sie kaufen
konnte. Sie mufiten zwar haushalten, waren aber nicht, wie
viele Emigranten, ganz ohne Geld angekommen. In diesem
»Haus mit dem Strohdach«, wie es Brecht in den »Svend-
borger Gedichten« beschrieben hat, lebte die Familie, bis
sie weiter nach Schweden fliichten mufite. Es befindet sich
nicht in Svendborg, sondern in dem kleinen Bauernort
Skovsbostrand, direkt am Svendborg-Sund.

Zum ersten Mal aber traf ich Brecht, als er noch bei
Karin Michaelis auf Thurd wohnte. Ich gehérte zu der Zeit
einem Studentenkomitee an, das kiinstlerische Abende
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veranstaltete. Vorsitzender dieses Komitees war der dini-
sche Romanschriftsteller Hans Kirk. Mit ihm wollten wir
das nichste Programm zusammenstellen. Alle schauten auf
mich: »Du muf3t mit Karin Michaelis sprechen. Sie soll eine
Rede an unserem Abend halten.« Das bedeutete finf Stun-
den Fahrt! »Du bist die einzige, die einen Wagen hat.« —
Robert Lund hatte damals so einen phantastischen Lincoln,
der mir zur Verfiigung stand. Ich sagte: »Nein, ich tue es
trotzdem nicht. Ich bin dagegen, dafd Karin immerfort iiber
Vivisektion spricht.« Karin Michaelis — weltberithmt durch
ihren Roman, die unglaublich freche und mutige Autobio-
graphie »Das gefihrliche Alter« — war gegen Vivisektion und
pflegte diesen Standpunkt in jeder Rede darzulegen. Daran
war ich nicht interessiert, und ich fand das Thema auch fiir
die Studenten nicht interessant. Plotzlich horte ich, wie je-
mand neben mir sagte, mehr so in einem privaten Gesprach
und gar nicht fir mich bestimmt: »Bert Brecht wohnt jetzt
auf Thurd.« Darauf horte ich mich selbst ohne jeden Uber-
gang sagen: »Gut, dann fahre ich morgen.«

Ich hatte doch vor nicht langer Zeit die Anna in »Trom-
meln in der Nacht« gespielt. Das war meine erste Begeg-
nung mit Brecht gewesen. Aufler der »Dreigroschenoper«
kannten wir in Danemark gar nichts von Brecht. Gedichte
von ihm hatten wir nie gelesen. Aber von diesen »Trom-
meln« brannte ein merkwiirdiges Feuer in mir, und deshalb
war ich bereit, nach Thuré zu fahren.

Und ich fuhr. Ich fuhr die fiunf Stunden ibers Land und
mit der kleinen Fihre. Zwei Freunde hatte ich bei mir, einen
Architekten und einen Studenten der Okonomie. Ob es Zu-
fall war, dafd ich den Architekten mitnahm, oder ob ich ei-
nen Plan hatte, weifd ich nicht mehr. Es konnte sein, daf ich
von dem Vorhaben der Weigel wufite, ein Haus am Svend-
borg-Sund umzubauen. Vielleicht dachte ich: Wenn ich ihr
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einen Architekten mitbringe, besteht die Chance, mit Brecht
zu einem Gesprich iiber mein Arbeitertheater zu kommen.

Wir erledigten unseren Auftrag bei Karin Michaelis. Am
Abend saflen wir mit ihr zusammen. Karin liebte junge
Leute und wollte von allen alles wissen. Sie brachte uns in
ihrem Haus unter, aber am nichsten Tag fragte ich wie ne-
benbei, wo denn dieser Brecht wohne. Ich glaube, ich war
unbewuflt ein wenig enttiuscht, daf? ich ihn nicht auf der
Landstrafe gesehen hatte, obgleich ich gar nicht wuf3te, wie
er aussah. Karin beschrieb uns den Weg zu Brecht.

Dann standen wir vor dem Haus. Die Weigel empfing uns
mit einer Herzlichkeit, wie sie selbst bei den Dinen, die ja
sprichwortlich freundlich und gastfreundlich sind, unge-
wohnlich ist. Thre groRe Personlichkeit strahlte eine Souve-
rinitit aus, die uns beeindruckte, aber anfangs doch auch
ein wenig bedriickte. Wo nahmen diese Vertriebenen ihre
Sicherheit her?

In diesem Haus war nichts von tragischer Emigranten-
stimmung. Ich kannte viele Fliichtlinge, die vor den Nazis
nach Dianemark geflohen waren. Niemand war mit der Wei-
gel vergleichbar. Eine zarte Person von fremdartiger Schon-
heit. Moglich, daf3 sie grofie Ohren hat, das sagt man im-
mer, als ob es ihr abtriglich wire. Aber diese schwungvollen
Lippen, das schmale Gesicht! Und bemerkenswerte, kleine,
feste, ausdrucksvolle Hinde, die mir damals schon auffie-
len, und die ich spater — fiinfzehn Jahre spiter — noch ein-
mal neu entdeckte, auf der Bithne, wenn Mutter Courage ih-
ren Branntwein ausschenkt im DreifRigjihrigen Krieg. Diese
Hinde boten uns Willkommen und kochten uns das Essen.
Es stand plétzlich auf dem Tisch, sozusagen hervorgezau-
bert. Ich sage es, weil es wirklich immer so war. Helene
Weigel kochte fiir ihre Giste selbst, aber scheinbar hatte sie
zwei Kochinnen und auflerdem ein Stubenmidchen. Stets
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safd sie frisch mit am Tisch. Sie war auch ein einmaliges
Konversationstalent. Es war angenehm, sich mit ihr zu un-
terhalten, sie spiirte immer, was ihre Giste interessiert.

Die Stimmung war heiter und lustig. Es war ein schones
Haus, gut eingerichtet. Ich hatte nicht den Eindruck von
Armut und erbirmlichem Emigrantenschicksal, wie ich ihn
anderswo gewonnen hatte. Die Kunst der Weigel bestand
darin, nichts zu schwer zu nehmen. Sie war sehr gliicklich,
den Nazis entronnen zu sein. Es bedriickte sie nur, dafd sie
bei dem Zwischenaufenthalt in Wien ihren jiidischen Vater
nicht zur Emigration hatte itberreden konnen. Er hat ihr ein
bifchen Geld und auch Schmuck mitgegeben, damit sie die
Emigration iiberstehen kann.

Zuerst waren nur Weigel, Brecht und ihr Sohn Steff in Di-
nemark, Tochter Barbara kam mit dem Dienstmiddchen Ma-
rie spiter nach. Marie stammte aus Augsburg und war schon
in Berlin lange bei Brecht und Weigel gewesen. Sie fiihrte
Weigels Haushalt und kochte auch. AuRerdem machte sie
téglich Brechts Wohnung sauber. 1933 folgte sie Weigel und
Brecht in die Emigration nach Skovsbostrand in Ddnemark.
Dort blieb sie, weil sie den Metzger heiratete. Das war eine
herrliche Geschichte, die Brecht sehr amiisiert hat.

Brecht und Weigel wohnten zu der Zeit schon am Svend-
borg-Sund, und der Fleischer brachte regelmiflig Fleisch
mit dem Auto dorthin. Dabei entwickelte sich langsam eine
Liebesgeschichte zwischen dieser wunderbaren Marie und
dem Metzger, der keine Schonheit war. Ich habe beide kiirz-
lich besucht, es geht sehr gut mit ihnen.

Aber noch sind wir auf Thurd, wo Marie nicht da war.
Wir saflen beim Essen. Als das Dessert aufgetragen wurde,
lernte ich eine lustige Eigenart von Brecht kennen. Er nahm
nimlich seinen kleinen Kompottteller und verschwand,
ohne ein Wort zu sagen. Als er gegangen war, sagte die Wei-
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Brecht und Ruth Berlau, 1935

gel, das sei nicht gegen uns gerichtet. »Nach Tisch legt sich
Brecht hin und ruht sich aus.« Der Okonomiestudent ging
baden, und den Architekten beschlagnahmte die Weigel, um
mit ihm den Umbau des Bauernhauses in Skovsbostrand
zu beraten. Ich stand mit meiner Schreibmaschine vor dem
Haus und iiberlegte, ob ich was notieren sollte.

Das erste, was mir an Brecht auffiel, waren seine Augen:
klare, dunkle, vielsagende, lichelnde Augen. Und es fillt mir
ein, dafy wir uns all die Jahre sehr viel mit den Augen un-
terhalten haben, vielleicht weil wir oft unter vielen Leuten
waren und, zum Beispiel beim Abschied, uns nur mit den
Augen verstindigen konnten.

Als wir uns zum ersten Mal sahen, gab er mir zwar seine
Hand, trat aber gleichzeitig einen Schritt zuriick. Dieses
Kunststiick macht dem Brecht so leicht keiner nach. Ab-
stand, um Gottes willen Abstand! Nicht nur in seiner Regie
forderte er Abstand, sondern auch privat. Viel spiter habe
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ich Brecht von diesem fir mich merkwiirdigen Vorgang er-
zdhlt. Er sagte: »Ich hatte gehort, daf} eine Schauspielerin
vom Koniglichen Theater gekommen ist. Da war ich miss-
trauisch.« Aber schon wihrend des Essens bekamen wir gu-
ten Kontakt, denn Brecht war sehr humorvoll, und ich war
es auch. DafS ich ihn da schon liebte, wufite ich nicht.

Er hatte einen blauen Arbeitsanzug mit vielen Taschen an
und trug einen schwarzen Ledergiirtel. Er war sehr schlank
und hatte schone Schultern, die gerade in eine Hand hinein-
pafdten. Das bemerkte ich spiter, als ich diese Schultern so
gern umfafite.

Ich stand also unschliissig mit meiner Schreibmaschine
vor dem Haus, als ich hinter mir ein leises »Hallo« horte.
Dieses zarte, fragende Rufen ist, wie ich spiter erfahren
habe, fiir viele Frauen sozusagen der Inhalt ihres Lebens ge-
worden. Darauf haben sie gewartet, darauf haben sie ge-
baut, und davon haben sie getriumt. Damals horte ich es
zum ersten Mal. (Ich glaube, ich bin jetzt taub, weil ich die-
ses »Hallo« so viele Jahre nicht mehr gehort habe. Warum
in der Welt herumhorchen, wenn ich nicht mehr von ihm
gerufen werde?)

Brecht hatte seine Mittagsruhe am Tag unserer ersten
Begegnung frither als sonst beendet. Wir gingen in sein
kleines Arbeitszimmer. Ich hatte mir vorgenommen, ihn
um Material und um Ratschlige fiir mein Arbeitertheater
zu bitten. An seiner Hilfsbereitschaft zweifelte ich keinen
Augenblick. Brecht erzihlte, daf er ein Stiick nach Gorkis
Roman »Die Mutter« geschrieben hat und daf3 in der Insze-
nierung Arbeiter mitgewirkt hatten. Er nannte die Namen
seiner Mitarbeiter Slatan Dudow und Hanns Eisler, der die
Musik zu dem Stiick geschrieben hat. Das war alles ganz
neu fiir mich. Als er mir riet, einen Projektionsapparat zu
kaufen, lachte ich vor Freude. Den allerdings hatte ich mir
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gerade beschafft. Wir benutzten ihn bei unseren Agitprop-
Auftritten. Das machte auf Brecht grofien Eindruck.

Alles, was ich von unserem ersten Gesprich behalten
habe, ist unsere Unterhaltung iiber den Projektionsappa-
rat — und da mir Brecht ein graues Heft mit dem Titel
»Versuche« zeigte. Es war das Heft mit dem Stiick »Die
Mutter« und vielen Anmerkungen. Ich sagte: »Das ist ja
herrlich, dafy du es mitgebracht hast, dann nehme ich es
gleich mit.« (Merkwiirdigerweise sagten wir sofort »Du.
Brecht macht das sonst nicht. Aber mir war die deutsche
Grammatik mit »Sie« zu beschwerlich, und Brecht hat das
sofort begriffen.) Als ich nach dem Heft griff, wollte Brecht
es mir nicht leihen. Er sagte: »Das geht nicht. Es ist un-
moglich. Ich habe nur wenig mitnehmen konnen, als ich
fliichten mufSte. Ich mufR das Buch behalten, ich kann es
nicht weggeben.«

Aber da hatte ich schon etwas von der Weigel gelernt. Sie
war so praktisch gewesen, den Architekten fiir den Umbau
ihres Hauses zu benutzen, und ich benutzte eine giinstige
Gelegenheit, dem Brecht das Heft mit der »Mutter« zu steh-
len. Sobald ich wieder in Kopenhagen war, fing ich mit der
Ubersetzung an. Ich schrieb Brecht, daf§ sich das Heft bei
mir befindet. Er hat mir den Diebstahl verziehen und kam
dann auch zu Proben, als wir das Stiick inszenierten.

Als ich Brecht nach dieser ersten Begegnung verlief3,
stand er auf einem griinen Hiigel vor seinem Haus. Ich rief
ihm zu: »Vergif nicht meine Adresse!« Er klopfte auf die
Tasche, die iiber seinem Herzen saf’: »Nein, nein, hier liegt
siel« Seine Augen und sein Lachen begleiteten mich nach
Kopenhagen ebenso wie das gestohlene Buch. Obwohl wir
uns danach éfter sahen, dauerte es zwei Jahre, bevor ich mir
meinen ersten Kufd abholte.
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Noch etwas mufd ich von dieser ersten Begegnung mit
Brecht und Weigel berichten. Mir kam plotzlich der Ge-
danke, ob nicht Brecht etwas zu unserem Studentenabend
beitragen konnte, vielleicht einen Vortrag tiber Theater.
Brecht lehnte ab: »Ich bin kein Redner. Aber die Weigel
kann etwas machen.« Ich verstand nicht. »Sie ist eigentlich
Schauspielerin, sagte Brecht. Als die Weigel kam, habe ich
sie iiberfallen: »Hallo, Helli, du muif3t bei uns auftreten!«
Brecht unterstiitzte mich. Die Weigel fragte, ob wir einen
Musiker zum Begleiten finden konnen. »Das organisiere
ich«, sagte ich kithn.

Ich bat einen unserer besten jungen Musiker, Mortensen,
die Weigel zu begleiten. Obgleich er von ihr so wenig wuf3te
wie ich, sagte er zu. Dann kam der Studentenabend heran.
Wieder einmal fuhr ich fiinf Stunden nach Thur6 und finf
Stunden zuriick, um Karin Michaelis, Helene Weigel und
Bertolt Brecht nach Kopenhagen zu holen. Ich setzte sie an
meiner Wohnung ab, weil ich selbst Generalprobe mit mei-
nem Arbeitertheater hatte und mich um das Arrangement
des gesamten Abends kitmmern muf3te.

Was sich in der groRRen, vornehmen Wohnung abgespielt
hat, hat mir Brecht spiter erzidhlt. Mortensen probierte mit
der Weigel, und Lund, der sehr musikalisch ist, hat immer-
fort die Probe unterbrochen und gesagt, das und das finde er
nicht richtig. Ein Laie gibt den Fachleuten Ratschldge! Aber
das hat weder Brecht noch die Weigel gestort, »Finden Sie ?«
hat Brecht nur zuriickgefragt und alle Kritik freundlich auf-
genommen. Er hat meinen Mann von Anfang an sehr gern
gehabt. Spiter spielten die beiden oft Schach miteinander.
Brecht war ja ein Snob im Umgang mit Wissenschaftlern.

Am Abend kamen alle gutgelaunt zur Versammlung.
Karin Michaelis plauderte ihre Rede herunter. So lieb und
brennend, wie sie nun einmal war, hatte man immer den
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Drang, sie zu umarmen, was sie auch sagte. Danach war
die Weigel an der Reihe. Ich hatte von den Proben nichts
gehort, kannte also die Stimme der Weigel nicht. Mortensen
hatte mich gebeten, die Notenblitter zu wenden, und ich
setzte mich zu ihm ans Klavier. Dann sang die Weigel: »Als
ich dich gebar ...« Zwei Blitter schaffte ich gerade noch um-
zudrehen, dann vergaf ich alles und hérte nur noch zu.
Diese Stimme da oben! Kam sie wirklich von dieser zar-
ten Gestalt? Ihre strahlenden Augen durchbohrten uns. IThre
Kunst, trotz des ergreifenden Textes frei von jeder Senti-
mentalitit, brachte uns alle zum Heulen. »Als ich dich in
meinem Leib trug ..« — »Ich habe dich ausgetragen ..« -
»Mein Sohn, was immer auch aus dir werde ... halte dich
an deinesgleichen ...« Ungeniert weinten die jungen Leute.
Irgendwoher aus dem Saal kam lautes Schluchzen. Jemand
muf zusammengebrochen oder geboren worden sein, fuhr
es mir durch den Kopf. Aber ich war doch auch geniigend
theatererfahren, um gleichzeitig begreifen zu kénnen, dafy
solche Souverinitit in der Kunst, solche Ergriffenheit nicht
ohne Technik entsteht. Ich fithlte mich vollig schizophren.
Immer wieder bei grofien Augenblicken bemerke ich dieses
Doppelbewuf3tsein.

Wenn drei Genies auf einmal in unser kleines Dinemark
kommen, was soll man da machen? Brechts Text, Hanns
Eislers Musik und die Stimme der Weigel? Dagegen ist nicht
anzukommen. Das war 1933, und keiner von den Leuten, die
damals im Saal waren, hat dieses Erlebnis je vergessen kon-
nen. Meine damaligen Studenten sind inzwischen Magister,
Rechtsanwilte, Professoren und so weiter, aber wenn der
Name Weigel genannt wird und ich an die »Wiegenlieder«
erinnere, schiitteln sie immer noch die Koépfe vor Staunen
iiber den Vorgang, und ihre Augen werden milde oder hart —
je nachdem, ob sie dieses Lied, diese Mahnung verraten
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haben oder nicht. Meinem kleinen Land zu Ehren muf? ich
sagen: Jeder, der dabei war, hat diese grofe Kunst verstan-
den, begriffen, geschluckt und verzehrt. Ich auch. Das war
einfach wunderbar.

Zum Abschlufd des Abends trat meine kleine Truppe auf.
In einem Sketch wurde gezeigt, wieviel ein Arbeiter in sei-
ner Lohntiite zuriickbehilt, nachdem er Miete, Licht, Gas,
Versicherungs- und Gewerkschaftsbeitrag gezahlt hat. Si-
cher war die Anlage der Szene primitiv, sie entsprach aber
unserer Haltung in der Agitprop-Zeit. Wir nahmen un-
sere Absichten sehr ernst, und ich habe erst Jahre spiter
begriffen, warum Brecht an einer bestimmten Stelle so
lachen mufite, daf} er sich geschiittelt hat. Der Hauptdar-
steller Gabrielsen — von Beruf Tischler — steht mit seinem
Portemonnaie auf der Bithne, fummelt mit ein paar Miin-
zen rum und sucht und sucht. Wir hatten alles probiert, er
aber hielt sich nicht an unsere Verabredung und dehnte die
Szene endlos aus. Er hat seinen Text vergessen, dachte ich,
oder nun, wo er allein auf der Bithne ist, plustert er sich
auf. Ich war verzweifelt. Und in diesem Augenblick horte
ich das spiter so berithmte - fiir mich jedenfalls berithmte
— schallende Lachen Brechts. Er war der einzige im Saal, der
das komisch fand. Er streckte den Finger hoch und zeigte
auf das leere Portemonnaie. Aber wieso lachen, wenn nichts
mehr im Portemonnaie ist? Weil man halt lernen mufs, wa-
rum nichts mehr drinnen ist. Brecht lachte, weil der Arbei-
ter nicht begriffen hatte, da er ausgebeutet wird. Er safl
wie immer ganz hinten im Saal, und alle Leute drehten sich
verdrgert nach ihm um. Brecht aber lief3 sich nicht beirren.

Nach dem Programm wurde im Biiro ausgehandelt,
daf meine Arbeitertruppe Geld und Zigaretten bekommt.
Es wurde auch geklirt, wie ich abgefunden werde. Solche
Veranstaltungen kosteten mich viel Geld. Mein konigliches

48

Honorar und mehr ging drauf. Danach kam es zu einem
grofden Streit, weil nur die Honoratioren zu Kartoffelsalat
und Wurst an einen langen, vornehmen Tisch geladen wor-
den waren. Meine Truppe sollte nichts haben. Der Krach,
den ich in der Kiiche machte, mufd bis in den Saal zu hé-
ren gewesen sein. Plotzlich stand Brecht hinter mir und
fragte: »Was ist los?« Wie er in die Kiiche gefunden hat,
weifd ich nicht. Er bat: »Setz dich zu uns, es ist langweilig.«
Ich antwortete grob: »Hier handelt es sich um Kartoffelsalat
und Wurst!« Brecht sagte: »Aber das ist doch alles da.« »Jax,
sagte ich, »aber nicht fiir meine Leute. Die Hilfte ist arbeits-
los. Sollen sie hungrig nach Hause fahren?« Inzwischen
hatte sich der gesamte Vorstand um uns versammelt und
murmelte, daf fiir so viele Leute ... und die Eintrittskarten
hitten auch nicht soviel gebracht ... jedenfalls konne man
nicht ... und so weiter. Da setzte Brecht unseren Hauptdar-
steller, den arbeitslosen Tischler, an den Tisch der Honora-
tioren und besprach mit ihm die Szene iiber das leere Porte-
monnaie. Die feinen Leute mufSten zusammenriicken, und
mein ganzer Trupp bekam Kartoffelsalat und Wurst. Das
hatte Brecht vollbracht, und dafiir liebte ich ihn sehr.

Fir den nichsten Morgen hatte Brecht mich zu sich ein-
geladen. Er zog ein Manuskript aus der Tasche und las mir
aus der »Moritat vom Reichstagsbrand« vor. Damals ver-
stand ich noch nicht sehr gut deutsch. Vor allem aber lachte
Brecht selbst so viel beim Vorlesen, dafd es fiir mich sehr
schwierig war, ihn zu verstehen. Aber sein Lachen steckte
an, und ich lachte mit. Einige Strophen sang er nach der
Melodie zur »Moritat von Makkie Messer« aus der »Drei-
groschenoper«. Mitten im Gesang kam Helene Weigel her-
ein und schaute mich bése an. Ich hatte kein schlechtes Ge-
wissen und verstand den vorwurfsvollen Blick nicht. Jahre
spiter begriff ich ihn sehr wohl. Die Weigel kannte natiirlich
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Brechts Gewohnheiten und wufste, daf$ er so zu werben
pflegte. Er soll seine Lieder sonst auf der Gitarre begleitet
haben. Sie fehlte in meinem Fall. Aber das war sicher die
einzige Abweichung von der Regel.

Brecht hatte die Moritat zu Ende gesungen und war dann
hinausgegangen. Der Text lag noch auf dem Tisch, und ich
las ihn nun in Ruhe durch. Wenn Spott téten kénnte, dachte
ich, trife den Hitler auf der Stelle der Schlag. Brecht kam
immer noch nicht zuriick. Plétzlich hatte ich unversehens
ein graues seidenes Hemd in der Hand. Ich begrub mein
Gesicht darin: Es roch nach Erde. Mein Herz schlug, und ich
steckte das graue seidene Hemd unter meine Jacke. Doch
weil Brecht so lange wegblieb, wurde mir bewufit, was ich
getan hatte. Ich legte das Hemd wieder an die Stelle, von der
ich es genommen hatte. Von dem Erdgeruch war mir ganz
schwindlig geworden.

Als erstes Stiick von Brecht habe ich »Die Mutter« iibersetzt.
Es kam zunichst kein gutes Ergebnis heraus, weil ich mich
zu eng ans Original gehalten habe. Das ist wohl iiberhaupt
eine Schwierigkeit fiir Brecht-Ubersetzer. Wenn sie Brecht
lieben — und nur dann tibersetzen sie ihn vermutlich —, ver-
suchen sie eine Kopie des Stiickes in ihrer Sprache zu ma-
chen. Sie wollen es moglichst genauso haben — und dann
wird nichts daraus. So ist mir das auch bei der Ubertragung
von »Die Gewehre der Frau Carrar« gegangen.

Bei der Uberarbeitung meiner »Mutter«-Ubersetzung
war mir eine unschitzbare Hilfe, dafd wir das Stiick gleich-
zeitig inszenierten. Die Arbeiterdarsteller korrigierten mei-
nen Text, wenn sie ihre Rolle sprachen. Das hatte mir Brecht
schon vorausgesagt, als ich wihrend der Proben - bevor
er selbst kam — mit ihm telefonierte: »Laf} nur, das geht
schon. Wenn die Arbeiter anfangen zu agieren und Regie
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dazukommt, korrigieren sie die Ubersetzung.« Das traf
genauso zu wie spiter, als Brecht zusammen mit Charles
Laughton den »Galilei« iibersetzte und Laughton als Schau-
spieler den Text ausprobierte.

Am schwierigsten war die Ubersetzung der Songs in der
»Mutter«, denn dabei mufite auch die Musik Eislers be-
riicksichtigt werden. Ich hatte den dinischen Dichter Otto
Gelsted gebeten, die Lieder zu iibertragen. Im ersten Ver-
such hat er die Schirfe der Lieder nicht herausbekommen.
Helene Weigel hat uns sehr geholfen, als sie zu den Proben
kam. Sie sprach zwar nicht dinisch, horte aber trotzdem
sehr gut, was nicht stimmte, und konnte Gelsted Ratschlige
geben. Es liegt in der Natur der Sache, dafd Brechts Lyrik
schwerer zu ubersetzen ist als seine Prosa. Alle Gedichte
Brechts, die Hays, Bentley oder andere in Amerika itbersetzt
haben, sind nicht in Ordnung, viel zu hart oder viel zu weich
und nur formal bewiltigt.
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