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Kai Kohler

Vorwort

Der Verfasser meint, dafd auch die beste aller wirklichen Welten einen Feh-
ler behalten mufé: den, daf? sie schlechter ist als die beste aller moglichen
Welten. Gegenstand der jiingsten Kunst, glaubt er, ist das Verhaltnis der
Utopie zur Realitit. Die Utopie hat keine andere Weise zu existieren als
in einer sich zu ihr hin entwickelnden Realitit; indem sie so existiert, exis-
tiert sie schon nicht mehr als solche. Der einzige der Realitit erreichbare
Zustand von Vollkommenbheit ist der ProzefR des sich Vervollkommnens,
also ein unvollkommener Zustand."

Dieser Absatz Hacks’ findet sich an prominenter Stelle, namlich im 1966
geschriebenen Vorwort zu der Essaysammlung Das Poetische, in der er zum
ersten Mal seine dsthetischen und dramaturgischen Uberle gungen zusammen-
fasste. Die Sitze enthalten ein Geschichtsbild, eine politische Position, eine
implizite Polemik, eine Funktionsbestimmung, die Grundlage einer Asthetik
sowie ein Paradox, das wiederum ein Problem beinhaltet.

Das Geschichtsbild kennt Entwicklung. Diese Entwicklung kann zielge-
richtet sein (ndmlich auf die Utopie hin, und damit, besser gesagt: utopisch).
Damit ist sie grundsitzlich — Riickschldge zugestanden — eine zum Besseren.
Sie ist prinzipiell unabgeschlossen und auch nicht abschlief3bar. Deshalb kann
offenbleiben, ob es wiinschbar wire, in der besten aller méglichen Welten zu
leben - schon die Méglichkeit einer solchen Welt ist verneint.

Den Entwicklungsschritt gegeniiber einem Endzustand aufzuwerten ent-
spricht politisch der Theorieentwicklung in der DDR der spéten Ulbrichtzeit,
in der dem Sozialismus als einer eigenstindigen Formation eine eigene Qua-
litdt gegeniiber dem Kommunismus zugeschrieben wurde; als Das Poetische
1972 in Westdeutschland publiziert wurde, war der Sammlung zudem eine
Wendung gegen den anarchistischen Glauben vieler 68er zugewachsen, eine
komplett befreite Gesellschaft hier und jetzt einrichten zu konnen. Die Essays
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bildeten, so der Untertitel, »Ansdtze zu einer postrevolutiondren Dramatur-
gie« und behandelten damit Probleme, die die mit Klassenkampf befassten
Westlinken noch nicht hatten, denen sich aber, Hacks zufolge, sozialistische
Dramatiker in der DDR zuwenden sollten.

Darin liegt die implizite Polemik: gegen jene ungeduldigen Kritiker, die von
links der DDR vorwarfen, nicht die beste aller m6glichen Welten zu sein. Es
ist dies, da es sich um einen #sthetischen Text handelt und zumal um die Ein-
leitung zu einer Sammlung von dsthetischen Konkretisierungen, eine politisch
abstrakte Polemik. Doch war klar, dass Hacks nichts zu schaffen hatte mit der
zwischen Hoffnung und Qual schwankenden Frage: »Wann, wenn nicht jetzt?«,
die Christa Wolfs Nachdenken iiber Christa T. (1968) durchzieht.

Dabei hat Hacks’ Ansatz mit diesem Roman sogar gemeinsam, dass »das
Verhiltnis der Utopie zur Realitdt« Gegenstand der Kunst ist. Doch meint
Hacks nicht die moralisch grundierte Entgegensetzung von Sollen und Sein,
sondern die historisch-dialektische Vermittlung zwischen beiden. Zeitge-
nossisch lag es nahe, diese Vermittlung als Verklarung zu verstehen. Volker
Brauns 1968 formulierter Vorwurf an Hacks, »so weit vorzugreifen, daf3 einem
die Realitdt nicht mehr dazwischenkommt« und sich »aus der prosaischen
Wirklichkeit hinauszuheben in die glinzende Zukunft«?, trifft allerdings
nicht: Vielmehr haben Hacks’ Biihnenfiguren durchgingig mit Realitat und
prosaischer Wirklichkeit zu schaffen.

Die Auﬂerung Brauns zielte durchaus auf einen Positionsgewinn im litera-
rischen und literaturpolitischen Feld; indem Braun sich als Synthese zwischen
dem »glinzenden Hacks« und dem »grofiartigen Miiller«® anbot, suchte er
den eigenen dramatischen Ansatz als Losung zu etablieren. Aus Hacks’ Sicht
aber musste diese Vermittlung selbst als Partei erscheinen; weniger wegen
einzelner politischer Aussagen (Brauns damals vorliegende Stiicke setzen die
Entwicklungen in der DDR keineswegs pauschal gegen ein utopisches Sollen
ins Unrecht), sondern weil Brauns Kritik die Funktion der Utopie bei Hacks
fundamental missdeutet.

Es geht nicht darum, mit einem Erreichten zu glédnzen, sondern die sprach-
liche und formale Brillanz der Stiicke Hacks’ um 1970 ist dsthetische Repri-
sentation eines Erstrebten, das der Gegenwart die Entwicklungsperspektive
vorgibt. Indem die Utopie »keine andere Weise zu existieren als in einer sich zu
ihr hin entwickelnden Realitdt« (HW 13/10) hat, ist sie zugleich jenes Element,
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das die Realitit erst als eine im progressiven Sinn geschichtliche erméglicht.
Es handelt sich eben um keine Bewegung um ihrer selbst willen, sondern um
zielgerichtetes Tun.

Dies grenzt Hacks’ postrevolutionare Dramaturgie ab von einem prirevo-
lutioniren Naturalismus, der nur das ausstellt, was ist, und damit Geschichte
vernachlissigt. Insofern das Dargestellte — wie in den meisten Naturalismen —
als unerfreulich erscheint, zielte eine mangelhafte Form revolutionarer Dra-
maturgie auf eine Revolte, auf ein ganz Anderes, das historisch nicht mit dem
Bestehenden verbunden ist. Denkbar ist auch eine postdramatische Asthetik,
die nicht einmal mehr zielgerichtete Handlungen zu gestalten unternimmt und
die darum im besten Fall Utopie als Storfaktor oder als dsthetizistisches Reiz-
element einsetzen mag, die jedoch nichts mit einer zielgebenden Vermittlung
von Sein und Sollen zu schaffen haben kann.

Die Funktion der Utopie als jenes Gedachte erkannt, das dem Geschehen
der unvollkommenen Gegenwart sein Telos gibt, stellen sich jedoch die
Probleme der paradox formulierten Schlusssitze bei Hacks. Dass der einzig
mogliche »Zustand der Vollkommenheit« zugleich ein »Prozef3« sein soll und
ein »unvollkommener Zustandx, stellt ein doppeltes Widerspruchsverhaltnis
her. Es handelt sich um den Versuch, das schlecht Utopische auszuschliefSen
und gleichzeitig utopische Qualitdten zu bewahren und zu nutzen; den Pro-
zesscharakter hervorzuheben, ohne den das Utopische ein platt Moralisches
wire, und gleichzeitig sowohl der Verabsolutierung irgendeiner Bewegung
ohne Riicksicht auf irgendein Ziel zu widersprechen als auch der Geringschit-
zung des Weges zum Ziel. Wer auf dem richtigen Weg geht, besitzt damit jene
Vollkommenbheit, die zu einer jeweiligen Zeit machbar ist. Hacks’ Kunst zielt
darauf, dieses Geniigen im immer Ungeniigenden zu zeigen.

Dies stellt freilich die Interpreten vor die Aufgabe, die utopischen Qua-
litaten in Hacks’ Werken nachzuzeichnen, ohne das je Denkbare auf der
einen Seite, das je Machbare auf der anderen zu vernachlissigen; dabei die
Geschichte der Utopien im Bewusstsein zu behalten und auch nicht zu ver-
nachlissigen, dass Hacks keineswegs geschichtsblind ein einmal gefundenes
Konzept immer wieder exekutierte, sondern regsam auf politische Wandlun-
gen reagierte.

Die fiinfte Hacks-Tagung, deren Ergebnisse hier — erweitert um einige neue

Texte — vorliegen, versuchte diesen Komplex mittels eines Durchgangs vom
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Allgemeinen zum Besonderen zu erfassen. Dieter Kraft grenzt in seinem Bei-
trag gegensitzliche Utopiebegriffe voneinander ab, wobei er ein auf Thomas
Morus zuriickgehendes Verstandnis der Utopie als Gegenteil des Bestehenden
und eine von Platon und Francis Bacon geprigte Reihe von Utopien, die eine
Perfektionierung des Bestehenden schildern, unterscheidet. Marcus Dick und
Felix Bartels umreif8en in ihren Aufsitzen ganz grundsitzlich die Konzeption
von Utopie und Ideal bei Hacks, die bei Dick auch auf kunsttheoretische Uber-
legungen in der Moderne bezogen ist, wiahrend Bartels ausgehend vom Begriff
des Ideals die Verdnderungen von Hacks’ Poetik nachzeichnet.

Die anderen Beitrige sind spezielleren Fragestellungen gewidmet. Detlef
Kannapin befasst sich vor dem Hintergrund der marxistischen Staatstheo-
rie mit Hacks” Aufwertung sozialistischer Staatlichkeit. Leonore Krenzlin
untersucht die Entstehungsgeschichte von Die Sorgen und die Macht und das
seinerzeit politisch prekire Verhiltnis von Bestehendem und Erstrebtem. Jens
Mebhrle entwickelt in einer Interpretation des spiten Gedichts Das Vaterland,
wie Hacks in der Riickschau die utopische Qualitit der DDR hervorhebt und
dies fiir aktuelle Auseinandersetzungen fruchtbar macht. Zwei Beitrage sind
auf unterschiedliche Weise Dramenschluss und Utopie bei Hacks gewidmet.
Wihrend Ute Baum dem Stellenwert von Wundern fiir positive Ausginge
nachforscht, beschiftigt sich Kai Kéhler mit Dramaturgie und Wirkungs-
dsthetik der Schlussszenen.

Der Essay von Olaf Briihl geht nicht auf die Tagung zuriick, sondern auf
eine Veranstaltungsreihe der Peter-Hacks-Gesellschaft, in der die Dramen in
lockerer Folge gelesen bzw. Aufzeichnungen élterer Inszenierungen gezeigt
werden. In Briihls Beschiftigung mit dem Geldgott erweist sich zum einen,
wie auch eine Figur zur Trégerin eines utopischen Gehalts werden kann, zum
anderen aber, wie prekir und hoffnungsarm der Blick auf die Welt beim spiten
Hacks haufig ist.

Es ist diese letzte Werkphase, die besonderes Interesse auf sich zu ziehen
schien und in beinahe allen Beitrégen, die Einzelaspekte vorstellen, den
Schwerpunkt bildet. Dies mag einerseits iiberraschen, da doch das Utopische
in den Werken aus Hacks’ klassischer Phase erheblich gréf3eres Gewicht
hat. Andererseits entspricht dieser Zugriff einer Lage, in der eingreifende
gesellschaftliche Anderungen zum Besseren kurzfristig nur schwer vorstell-
bar sind. Forschungsaufgabe bleibt daher erstens die Beschaftigung mit dem
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Spatwerk, dem eine besondere Aktualitdt eignet. Zweitens aber ist fiir das
Jahrzehnt nach Moritz Tassow in den letzten Jahren zwar der Rekonstruktion
von Hacks’ politisch-adsthetischer Theorie viel Aufmerksamkeit geschenkt
worden, doch weniger dem Verhiltnis von Poetologie und Werk. Besonders
in diesem Punkt ist das Thema »Gesellschaftsutopien bei Peter Hacks« noch
keineswegs vollstindig erschlossen.
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